Peter Thalheimer

Csakan-Musik - eine Nische im heutigen Blockflotenrepertoire

Als letzten Zeitpunkt, zu dem die Blockflite noch
einige Bedentung im Musikleben hatte, konnen wir
die Mitte des 18. Jabrbunderts annehmen. Von da
an findet sie sich nicht mehr unter den Orchesterin-
strumenten; sie ist der klanglich biegsameren und
vor allem kriftigeren Querflote gewichen. So for-
mulierte Dietz Degen im Jahre 19391 das, was heu-
te unter Blockfldtenspielern als Binsenweisheit gilt.
Sehr viel weniger bekannt ist, was Degen einige
Zeilen weiter unten tiber die im 19. Jahrhundert ge-
briuchlichen Blockflotenarten sagt, z.B. tiber den
Csakan: Wéhrend der Romantik hat sich in
Deutschland fiir einige Zeit die Stockflote, der
» Czakan*, eingebiirgert. Aus der Zahl der uns er-
haltenen Exemplare lifit sich schlieflen, daf er gar

nicht selten gewesen sein kann.

Weil in der gingigen Literatur unter dem Stichwort
,Czakan“ bzw. ,Csakan® oft ungenaue und ver-
wirrende Angaben gemacht werden, scheint ein
kurzer Exkurs in die Instrumentenkunde notwen-
dig zu sein. Er beschrinkt sich auf die Fakten, die
fiir heutige Blockflotenspieler wesentlich sind. Ei-
ne genauere Darstellung sowie eine etymologische
Einordnung des Begriffes ,,Csakan® findet sich in
der Dissertation von Marianne Betz.2

Der Csakan ist eine Blockflote, die aus Ungarn
stammt und urspriinglich in Form eines Spazier-
stockes? gebaut wurde. Wie die Blockfloten der Re-
naissance- und Barockzeit hat der Csakan sieben
Vorderldcher und ein Daumenloch. Seine Verbrei-
tung ging um 1800 von Wien aus. Zwischen 1807
und 1810 wurde — wohl auf Anregung von Anton
Heberle — die bei der Querflote tibliche dis-Klap-
pe auf den Csakan tibertragen. Im Jahre 1815 sagt
Wilhelm Klingenbrunner dazu: Csakans obne
Klappen sind durchaus unvollkommen, und man
wiirde sich vergebens bemiiben, eine reine Tonlei-
ter fiir dieselben zu suchen* (Abb. 1) Nach dem
Vorbild der Querflote und der Oboe wurden spa-
ter weitere Klappen hinzugefiigt, zuerst fir b, gis
und f, dann dariiber hinaus auch fiir cis, fis (Kor-
rekturklappe wie bei der Wiener Oboe), hoch ¢ und
sogar tief h. Ernest Krihmer beschrieb 18215 in sei-
ner Csakan-Schule ein siebenklappiges Instrument
als den ,,complicirten Csakan“ (Abb. 2). Gleichzei-
tig mit der Anbringung zusatzlicher Klappen wur-
de das Daumenloch durch einen Einsatz so verengt,
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dass es durch einfaches Offnen als Uberblashilfe
verwendet werden konnte. Diese Veranderung war
typisch fiir den ,, Prefiburger Csakan®, der wohl auf
Franz Schollnasté zuriickzufiihren ist (Abb. 3). Die
urspriingliche Bauweise in Form eines Spazier-
stockes wurde etwa
ab 1820 immer wieder

zugunsten einer dufle-
ren Angleichung an
die Oboe aufgegeben,
beim
sogenannten ,,com-
plicirten Csakan® mit
mehreren Klappen.

Der Grundton des
Csakans ist fast im-
mer as'. Er liegt damit
genau in der Mitte
zwischen dem ¢* der

insbesondere

heutigen Sopranflote
und dem f' der Alt-
blockflste. Allerdings
wurde der Csakan
transponierend in As
notiert: Das notierte
c' erklang als as', oder,
wie es Klingenbrun-
ner ausdriickte: Das
c# eines reingestimm-
ten Csakans st folg-
lich das a der Kam-
merstimmung.” Sehr
selten gab es Instru-
mente in A, G und
C. Ernest Krihmer
schreibt dazu: , Schon

Abb. 1: Stock-Csakan
von Ferdinand Hell
(1810-ca.1875), Brinn
um 1835, mit einer
Klappe, und Stock-Csa-
kan (,Prefburger Csa-
kan“) von Franz Scholl-
nast (1775-1844), Pref-
burg um 1820, mit 4
Klappen und verengtem
Daumenloch.
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Abb. 2: ,Complicirter Csakan®
von Johann Ziegler sen. (1795-
1758), Wien um 1825, mit sie-
ben Klappen und verengtem
Daumenloch, und ,Compli-
cirter Csakan® vonNielsen,
St. Petersburg um 1835, mit
sechs Klappen und verengtem
Daumenloch.

oft bin ich gefragt worden,
warum der Csakan in As
steht! ich konnte antworten,
weil der erste diese Stim-
mung hatte, oder, ist As Dur
nicht eine der schinsten
Tonarten? allein besser be-
weisst uns folgendes. Ein
Stoppel oder Kerninstru-
ment, wenn es hober als in
As steht, wird zu schreiend,
und hauptsichlich in der
Hohe zu unangenehm, stebt
es tiefer so ist die Hohe wohl
schiner, aber die Tiefe wird
zu schwach, und wversagt
wohl manchmal gar den
Ton. Nur die Stimmung G
will ich gelten lassen, da aber alle fiir den Csakan
im Stich erschienenen Musikalien riicksichtlich des
Accompagnements fiir die Stimmung As berechnet
sind, so finde ich anch fiir ratsamer bei dem As Csa-
kan zu verbleiben, ansgenommen jemand spielt oh-
ne Begleitung oder will dieselbe einen halben Ton
tiefer transponiren lassen.8

Der Tonumfang des Csakan wird in Anton Heber-
les Grifftabelle fiir den klappenlosen Csakan aus
dem Jahre 1807 chromatisch von (notiert) ¢' bis ¢!
angegeben. Im Zusammenhang mit der Hinzufii-
gung von Klappen erweiterte sich der Umfang in
der Hohe bis £, fis’ (Krihmer) oder gar g’ (Klin-
genbrunner), in der Tiefe wurde gelegentlich das
kleine h erreicht. In der Csakan-Literatur kommen
die Spitzentone tiber d* aber nur vereinzelt vor.

Neben diesem Csakan, dessen Bau- und Spieltradi-
tion im Wesentlichen auf die 1. Hilfte des 19. Jahr-
hunderts beschrinkt ist, gab es andere Blockflo-
teninstrumente, die mit demselben Namen
bezeichnet, aber meist ,,Czakan“ geschrieben wur-
den. Ihre prinzipiell andere Bauweise mit 6 Grif-
flochern ohne Daumenloch mit oder ohne zusitz-
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lichen Klappen sorgte und sorgt immer wieder fiir
Verwirrung. Zur Unterscheidung vom urspriingli-
chen ,Wiener Csakan® sollten diese Instrumente
heute ,Schul-Czakan® oder ,,Vogtlinder Czakan“
genannt werden. Sie erlebten eine beachtliche Viel-
falt im Bau und eine gewisse Verbreitung in der 1.
Hilfte des 20. Jahrhunderts.?

Der Anstoff zur Wiederentdeckung des Reper-
toires fiir den Wiener Csakan ging von einer Neu-
ausgabe der Sonate brillante von Anton Heberle
aus, die 1969 im Hinssler-Verlag erschienen ist.19
Einen wesentlichen Anteil am Zustandekommen
dieser Ausgabe hatten Hans Oskar Koch, der die
Sonate pour le Csakan ou flite Douce bei einer sy-
stematischen Durchsicht des Quellenlexikons von
Eitner!! entdeckte, und Gerhard Braun, der sie in
seine 1963/1964 begonnene Editionsreihe Alte Mu-
stk fiir Blockflote aufnahm. Bezeichnend fir den
damaligen Wissensstand um den Csakan und die
Blockflotenspielpraxis im 19. Jahrhundert ist die
fehlerhafte Beschreibung des Csakans im Vorwort
der 1. Auflage. Sie war aus den damals verfiigbaren
Quellen zusammengestellt worden und vermischt
Eigenschaften des Wiener Csakan mit denen des
Vogtlinder Czakans. Die Reaktionen auf diese
Neuerscheinung reichten von Ablehnung (,,... pri-
mitiv und gefiihlsselig®) tiber Nichtbeachtung bis
zur distanzlosen Be-
geisterung — ersteres
bei den Blockfloten-
spielerinnen und Block-
flotenspielern, die von
der romantik-feindli-
chen Jugendmusikbe-
wegung!? geprigt wa-
ren, letzeres bei den

Abb. 3: Riickansicht der
Csakane von Schoéllnast
(vergl. Abb. 1) und Niel-
sen (vergl. Abb. 2). Beide
Instrumente haben ein
verengtes Daumenloch
und eine Stiitze fiir den
rechten Daumen. Beim
Schollnast-Csakan ist das
nach hinten gewandte La-
bium sowie der Knauf
mit Anblasléchern be-
merkenswert, beim Niel-
sen-Csakan dagegen der
Blockflotenschnabel.
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jugendlichen Blockflotenvirtuosen, die damit ihre
Chancen beim damals neu begriindeten Wettbe-
werb Jugend musiziert steigen sahen.

Fiir neue Informationen aus der Geschichte des
Csakans sorgte Hermann Moeck 1974 mit seinem
Beitrag Spazierstockinstrumente, Czakane, Engli-
sche und Wiener Flageolette.!3 Erst im Jahre 1979,
also 10 Jahre nach der Publikation der Sonate bril-
lante von Anton Heberle, erschienen weitere Csa-
kan-Werke im Neudruck, Variationen von Albert
Lorenz.! Die meisten dartiber hinaus vorliegenden
Neuausgaben originaler Csakan-Musik kamen
zwischen 1985 und 1995 auf den Markt. Alle heute
lieferbaren Editionen wurden am Ende dieses Ar-
tikels in einer Literaturliste zusammengefasst.

Seit dem Erscheinen der schon erwihnten Disser-
tation von Marianne Betz Der Csakan und seine
Musik: Wiener Musikleben im friihen 19. Jahrhun-
dert, dargestellt am Beispiel einer Spazierstock-
blockflte im Jahre 1992 sind nun alle wesentlichen
Informationen zuginglich, insbesondere zur Bau-
und Spieltradition, zu den erhaltenen Instrumenten
und zum Repertoire. Marianne Betz fand tiber 400
Titel fiir Csakan, die fast alle zwischen 1806 und
1849 in Wiener Musikverlagen gedruckt wurden.
Stilistisch ist dieses Repertoire der Wiener Klassik
und der Romantik zuzuordnen. Die haufigsten Be-
setzungen sind Csakan solo, 2 Csakane, Csakan
mit Gitarrel6 bzw. Klavier und 2 Csakane mit Gi-
tarre. Dariiber hinaus existieren einzelne Konzerte
bzw. Konzertstiicke mit Streicher- bzw. Orche-
sterbegleitung. Unikate sind das Notturno op. 25
As-Dur von Wenzel Matiegka fiir Csakan, Viola
und Gitarre, das Quartett Es-Dur von Charles
Scholl fiir Csakan und Streichtrio sowie das Pot-
pourri op. 13 Es-Dur von Stephan Franz fiir Csa-
kan, Gitarre, Viola und Violoncello. Ebenfalls sin-
gulir ist die Verwendung des Csakans im
Sinfonieorchester, nimlich in der Traumbilder-
Fantasie (1846/1866) von Hans Christian Lumbye
(1810-1874).17 (Abb. 4) Unter den handschriftlich
tiberlieferten Csakan-Werken ist eine Reihe von
Bearbeitungen fiir Csakan und 2 Flauti d’amore
bzw. 2 Csakane und Flauto d’amore bemerkens-
wert. Sie stammen aus dem Repertoire des Floten-
ensembles um Alois von Gulielmo (1763-1823) und
basieren auf Werken von Wolfgang Amadeus Mo-
zart (z.B. Ouvertiire zur Oper Die Zauberflote),
Franz Xaver Mozart und anderen.18 Uberhaupt be-
steht ein Grofiteil des Csakan-Repertoires aus Be-
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arbeitungen — zum Beispiel von Johann Straufi-
Walzern — und Variationen iiber Themen aus dem
volkstiimlichen und populiren Bereich sowie dem
Repertoire der Wiener Biihnen und Konzertsile.\?
Der Schwierigkeitsgrad der originalen Csakan-
Musik reicht von einfacher Anfangerliteratur bis zu
Virtuosen-Stiicken.

Die Bau- und Spieltradition des Csakan hatte sicher
ihren lokalen Schwerpunkt in Wien und im an-
grenzenden Ungarn. Allerdings gibt es dartiber
hinaus Anhaltspunkte fiir eine gewisse Verbreitung
in Deutschland und Russland, die bisher noch we-
nig verfolgt wurden.

Es soll nicht verschwiegen werden, dass es sich bei
diesem originalen Csakan-Repertoire durchaus
nicht ausschlieflich um Meisterwerke handelt.
Deshalb ist es im Prinzip zu begriiffen, dass heute
nur ein kleiner Teil der Csakan-Musik in Neuaus-
gaben zuginglich ist. Vieles sollte nicht neu verof-
fentlicht werden, es wiirde einer mafivollen Wie-
derentdeckung des Blockflotenrepertoires des 19.
Jahrhunderts mehr schaden als niitzen. Leider wur-
den in der Vergangenheit gelegentlich Einzelfunde
ohne Kenntnis des Gesamtbestandes neu verlegt,
dagegen sind andere, bedeutendere Stiicke noch
nicht wieder zuginglich. Zudem entsprechen man-
che der Neuausgaben in der editorischen Qualitit
nicht dem Standard, den wir heute von den Ausga-
ben der Blockflotenmusik des 18. Jahrhunderts ge-
wohnt sind.

Es war naheliegend, aus dem Csakan-Repertoire
zuerst nur Solostiicke und Duette zu edieren, weil
diese problemlos in der originalen Notation auf der
Sopranblockfléte —oder auf der Altblockflgte mit
Sopranflotengriffen — spielbar sind. Insofern steht
die Auswahl des heute zuginglichen Repertoires in
engem Zusammenhang mit der Frage, auf welchen
I[nstrumenten Csakan-Musik heute gespielt wird.
Stiicke mit Gitarre, Klavier oder Orchester mach-
ten eine Bearbeitung der Begleitung notwendig.
Meist wird diese um eine grofle Terz aufwirts
transponiert, sodass die Solostimme auf der
Sopranblockfl6te spielbar wird. Die Alternative ist
eine Transposition der Begleitung um eine kleine
Terz abwirts und die Wiedergabe der Csakan-
Stimme auf der Altblockflote. Die heutigen
Blockflotenspieler sind durch entsprechende Ein-
richtungen barocker Querflotenstiicke?® und Terz-
transpositionen originaler d'-Blockflotenmusik
(z.B. von Dieupart?! und Paul Hindemith?2) an
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Abb. 4: Hans Christian Lumbye (1810-

1874), Traumbilder-Fantasie, Partituraus-

18 b

schnitt mit Solo fiir Csakan.

Rl

R

entsprechende Formulierungen in Vor-

.,.."\
)

i
H

i
.

pize
\
/]

worten so gewohnt, dass diese im Zu-

\

!
A1

sammenhang mit Csakan-Musik nicht

bedenklich zu sein scheinen. Welche

oty
niL
Proe
pL
a1

Instrumente sind nun wirklich geeig-

net zur Wiedergabe von Csakan-Mu-

s
P

sik?

4
4
o
LY
ol

Das passendste und geeignetste Instru-

h L

ML
hlw
S8
P
I
b
B

b

ment fiir Csakan-Musik ist sicher ein

Csakan. Aber Originalinstrumente

P
ML
a8
B
L
o
Bie
mi
phu

sind rar und nur selten in einem Zu-

stand, der eine Wiedergabe der Virtuo-

Il

F
g

2
e
-
e
"

senliteratur auf heutigem professionel-
lem Niveau zuliffit. Zudem ist nicht

jeder Csakan fir jede Csakan-Musik

bl
N

38 LN

geeignet: Die frithe Literatur aus der
Zeit bis etwa 1820 rechnet mit dem

)
y
)

N
b,

R

i

asey
f11y
2
ny
i,

b
H8

!
i
!

H

klappenlosen oder einklappigen Stock-
Csakan, der wegen seiner engen Boh-

\

rung eine leichte Hohe, aber eine leise |

P
P
e
P

a8
B8
™
nL
h
L
188

Tiefe besitzt. Die spateren Stiicke, ins-

besondere die Werke von Ernest Krih-

-«
<
HH

mer, sind fiir den ,,complicirten Csa-

L

o
il
LYy
gy
L
4
¢
il

kan“ mit Klappen geschrieben, wie thn

Phe
SR
JEE
b
L

b L

L

N
JREN
L
2
M
L
te
|
i

z.B. Johann Ziegler in Wien gebaut hat
(Abb. 2). Dieser hat durch das weite

Wi
Pis
Bl

NI
hoe

ML
b
o

WL
28
2

WL
Pre

Schallstiick eine kraftige Tiefe, aber in
der Hohe einige labile Tone. Ein erster

H1

T
He

TTTe
Bl
Pt
P
B

Versuch einer Dokumentation eines
criginalen Csakan erschien 1981 auf
Schallplatte.23 Allerdings wurde damals ein ,,com-
plicirter Csakan® von Stephan Koch fiir die schon
1810 verlegte Sonate brillante von Anton Heberle
bentitzt. Dieser Koch-Csakan wurde 1980 von
Herbert Paetzold, damals Schnerzhofen,2* nachge-
baut. Mangels Interesse ist die Produktion tiber ein
erstes Einzelstiick nicht hinausgekommen.

Seit 1991 baut Elmar Hofmann, Niirnberg, einklap-
pige Stock-Csakane nach Ferdinand Hell, Briinn um
1835 (Original siche Abb. 1). Ein Nachbau eines
sechsklappigen Csakans von Nielsen, St. Petersburg
um 1835, ist fiir das Jahr 2001 in Vorbereitung
(Abb. 3). Eine groflere Verbreitung konnten diese
Instrumente bis jetzt jedoch noch nicht finden.

Von den Ersatz-Instrumenten sind sicher diejeni-
gen, die die originale Tonlage weitgehend wahren,
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die besten, so z.B. die as'-Blockflote nach barocken
Vorbildern von Tim Cranmore, Leominster (Eng-
land) und die as'-Flote nach einem eigenen Modell
von Joachim Paetzold, Tiibingen. Auch wenn mit
solchen Floten die oben zitierte Forderung von
Krihmer beziiglich der Tonlage erfillt ist, bleibt
das klangliche Ergebnis weit vom historischen Csa-
kan-Klang entfernt. Die Ursachen dafiir liegen in
der vollig andersartigen Bauweise der Windkanile
und der Bohrungen. Ahnliche Klangfarbenunter-
schiede sind den Blockflotenspielern wohl bekannt
durch den Vergleich von Renaissance- und Ba-
rockblockfloten.

Von der Tonlage her kommen ansonsten Block-
floten in b', a' oder g' in Frage, allerdings werden
diese nur selten mit passendem Klangcharakter
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gebaut. Moglich wire die b'-Flote von Kiing,
Nachbauten von barocken Flites du guatre in b’
bei 415 Hz und die g'-Flote nach Fische von Ross-
ler. Wegen ihrer weiten Bohrung sind dagegen
Frithbarock-, Renaissance- und Ganassi- g'-Floten

cher ungeeignet.

Aber was tun, wenn man keines dieser speziellen
Instrumente besitzt? Nattrlich ist — mit den be-
schriebenen Einschrankungen — auch eine barocke
Sopranblockflote hoher oder tiefer Stimmung
moglich, je zarter im Klang und enger in der Boh-
rung, umso besser. Von den verschiedenen Altflo-
tenmodellen, die sich auf dem Markt befinden,
klingen oft ausgesuchte Industriefloten csakan-
dhnlicher als Kopien hochbarocker Originale in
tiefer Summung. Weil die wenigsten der heutigen
Blockflotenspieler je einen echten Wiener Csakan
gehort haben, missen die individuellen Entschei-
dungen meist spekulativ bleiben. Bei allem
Bemiihen in diesem Bereich sollte aber nicht iiber-
sehen werden, dass auch fiir die Musik des 17. und
18. Jahrhunderts noch langst nicht jeder Blockflo-
tenspieler die historisch idealen Instrumente be-
sitzt. Popular sind heute sogar vollig gegenlaufige
Tendenzen, wie z.B. die Wiedergabe frithbarocker
Violinmusik auf sogenannten Ganassi-Floten, die
ja vom Typus her eigentlich 100 Jahre zu frih sind
—vom hypothetischen Charakter einiger Baumerk-
male dieser Instrumente einmal abgesehen.?>

Heute, etwa 30 Jahre nach dem Beginn der Renais-
sance der Csakan-Musik fiir Blockflotenspieler,
kann eine erste kritische Bestandsaufnahme gewagt
werden. Es ist festzustellen, dass dieses Repertoire
immer noch sehr wenig bekannt ist und dass es
nicht mehr als eine kleine Nische im Blockfloten-
repertoire darstellt. Verglichen mit der Wiederbe-
lebung der frithbarocken Solomusik fiir Blockfls-
te bzw. Soprano solo, die etwa gleichzeitig einsetzte,
ist die Blockflotenmusik des 19. Jahrhunderts noch
im Hintertreffen. Daran konnten auch die vielen
Konzerte und CD-Einspielungen einiger in diesem
Bereich aktiver Spielerinnen und Spieler wie Mi-
chala Petri, Piers Adams und Nikolaj Tarasov nichts

AB INS IBACH-HAUS

Auch bei Schul- und Firmenfloten
sind wir grof}!

Zuschicken lassen. Anspielen. Vergleichen.

indern. Warum — weil Castello und Fontana besse-
re Musik geschrieben haben als Heberle und Krah-
mer? Weil es heute zwar viele Renaissance- und
Frithbarockfloten gibt, aber wenige Csakane und
andere Blockflotentypen des 19. Jahrhunderts?
Wohl kaum. Die wahren Griinde dafiir sind eher in
einer schwer trennbaren Mischung aus Uninfor-
miertheit und Vorurteilen zu suchen.

Als Beispiel fiir die Uninformiertheit sei aus einem
1999 erschienen Booklet einer CD mit Neuer Block-
flotenmusik zitiert, in dem die Blockfl6tistin
schreibt: Sowohl beim Publikum als auch seitens vie-
ler Spieler besteht der Wunsch nach einer Neuen
Schonbeit in der Blockflotenmusik unserer Zeit, viel-
leicht gerade auch wegen des Fehlens klassischer und
romantischer Literatur fiir unser Instrument. Noch
krasser wirkt sich die Unwissenheit aus, wenn die
Herausgeberin einer 1998 erschienenen Ausgabe
von Csakan-Musik offensichtlich die Dissertation
von Marianne Betz nicht kennt. Leider hat auch die
neuere Literatur zur Geschichte der Blockflote und
threr Musik fiir den Csakan nicht mehr als eine feh-
lerhafte Erklirung oder eine Fufinote tibrig.26

Sehr verbreitet ist die Meinung, Csakan-Musik sei
eben von minderer Qualitit und deshalb eine ge-
nauere Betrachtung nicht wert. Oft wird dies von
Blockflotenspielern geauflert, die zwar Erfahrung
mit besserer und schlechterer Musik des 16. bis 18.
Jahrhunderts haben, die aber aus dem 19. Jahrhun-
dert nur einige wenige ausgewihlte Meisterwerke
kennen. Aus dieser Sicht wird ein solches Wertur-
teil zwar verstindlich, es wird der Musik aber nicht
gerecht. Vergleicht man z.B. die Csakan-Literatur
mit den gleichzeitig entstandenen Stiicken fiir
Querflote solo bzw. mit Klavier- oder Gitarren-Be-
gleitung, so kommt man zu dem Ergebnis, dass die-
se Musik sich in ihrer Qualitat nicht prinzipiell von
der Csakan-Musik unterscheidet. Natiirlich ist das
meiste von Beethoven und Schubert besser als das
gleichzeitig entstandene Csakan-Repertoire —aber
Blockflotenmusik ist eben leider nur in den selten-
sten Fallen ,Weltliteratur®. Angesichts der Ori-
ginalkompositionen fiir Blockflote aus dem 17., 18.
und 20. Jahrhundert miissen wir zu dieser schmerz-
lichen Erkenntnis kommen, und das gilt gleicher-
maflen fiir die Blockflotenmusik des 19. Jahrhun-
derts. Die Diskussion, die sich daraus ergibr, sollte
zwar gefithrt werden, sie ist aber von der Csakan-
Musik unabhingig und wiirde deshalb in diesem
Zusammenhang zu weit fiihren.27
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Ein entscheidender Hinderungsgrund fiir die Ak-
zeptanz der Blockflotenmusik des 19. Jahrhunderts
liegt in threm klassisch-romantischen Stil begriin-
det. Traditionell ausgebildeten Blockflotenspielern
fehlt fiir diesen Bereich das stilistische Wissen und
die Erfahrung, z.B. beziiglich Artikulation, Verzie-
rungslehre und Agogik. Diejenigen, die dieses De-
fizit wahrnehmen, zogern, solche Musik zu spielen.
Andere ,barockisieren die Csakan-Musik unbe-
wusst, bekommen einen verfilschten Eindruck da-
von und werden ihr auch nicht gerecht. Allerdings
ist es zur Zeit nicht einfach, sich iiber die Auf-
fiihrungspraxis von Csakan-Musik zu informieren,
da keine der historischen Schulen vollstindig im
Faksimile vorliegt. Ein Exzerpt aus der Schule von
Ernest Krihmer findet sich jedoch in einer der
Neuausgaben der Fantasia aus seinem op. 31, im
Girolamo-Verlag herausgegeben von Franz Miil-
ler-Busch (siehe Literaturliste). Informativ ist auch
das Faksimile der 100 Ubungsstiicke op. 31 von
Krihmer (siche Literaturliste). Marianne Betz28
stellt die Verzierungslehre von Klingenbrunner der
von Krihmer anschaulich gegentiber.

Neben solchen sachlichen Argumenten sind zwei-
fellos oft emotionale Vorurteile vorhanden, und
diese sind ungleich schwieriger zu begreifen. Bei
der ilteren Generation der Blockflotenspieler ist
dabei sicher die oben erwihnte Romantik-Feind-
lichkeit der Jugendmusikbewegung und speziell
der Blockflotenbewegung vor dem 2. Weltkrieg im
Spiel. Vielleicht sind aber auch einige junge Musi-
ker gerade deshalb zur Blockfléte gekommen, weil
sie den Klang dieses Instrumentes nur mit Barock-
musik und/oder Neuer Musik verbinden. Sollten
sich etwa manche der von Theodor W. Adorno
beschriebenen Ressentiment-Horer?? unter die
Blockfldtenspieler gefliichtet haben?

Vor diesem Hintergrund ist es nicht verwunderlich,
dass auch andere Blockflotenarten, die im 19. Jahr-
hundert neben dem Csakan gespielt wurden, noch
ihrer Wiederentdeckung harren, so z. B. das Fran-
zosische Flageolett. Auch hierist der Anfang durch
die Publikation von Solostiicken3© schon seit Jah-
ren gemacht.

Wenn sich irgendwann in der Zukunft die Er-
kenntnis durchsetzen wird, dass der Csakan ein di-
rekter ,,Nachfahre“ der hochbarocken Blockflote
ist, wird seine Musik auch als authentische Block-
flotenmusik anerkannt werden. Vielleicht gibt es
dann ein Interesse daran, die derzeit weit verbrei-
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tete Uninformiertheit und die Vorurteile zu tber-
winden. Die ,klassisch-romantische Blockflote®
mit ihrer spezifischen Bauweise und Spieltechnik
hitte wohl eine intensivere Zuwendung der Flo-
tenbauer, der Blockflotenspieler und -lehrer ver-
dient.
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Abbildung 5: Joseph Geli-
nek (1758-1825), Rondo
pour le Csakan avec Piano-
Forte, 1. Seite der Csakan-
Stimme des Erstdruckes
Wien 1812. O
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